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RESUME 

Des sa creation, au debut du XX:e siecle, le cinema est un art qui a tres rapidement su se 
developper sur le plan artistique, technologique et industriel. En effet, en plus de creer 
de nouveaux metiers, il a su en faire evoluer d'autres. De cette maniere, de simples 
comediens sont devenus de reels artistes capables de reproduire la parole et 
absolument toutes les emotions a travers une gestuelle burlesque, propre a chacun 
d'entre eux. Le cinema muet a done ete base entierement sur I' art de la pantomime. Deux 
acteurs se sont particulierement demarques a cette epoque : Charlie Chaplin et Buster 
Keaton. II est done primordiale d'analyser les conditions de !'apparition technique du 
son au cinema et leurs consequences sur ces deux acteurs. 
Le cinema ayant des le depart appartenu a l'ere industrielle, le perfectionnement de cet 
art est en perpetuelle evolution. C'est dans les annees 1920 que la technologie de 
l'epoque a atteint un niveau duquel elle n'a plus jamais pu revenir, le son et la parole 
furent integres dans le cinema. Les comediens ayant des le depart rem place la parole par 
le geste, l'arrivee du son au cinema a remit en question le rapport au corps, au comique 
et au recit. En effet, ce progres technologique a atteint beaucoup d'acteurs au niveau de 
leur carriere. Dans le cas de Charlie Chaplin, il est parvenu a effectuer le passage, malgre 
une grande reticence au debut. A I' oppose, Buster Keaton a fait parti des acteurs qui ne 
sont pas parvenus a effectuer le passage, en effet, apres avoir perdu son independance 
artistique, son personnage a subit un grand affaiblissement creatif et a eu beaucoup de 
mal a se renouveler. 



fvlEiVlOIRE SESSION f\li,~l 2013 

LES CONDITIONS DE L'APPARITION TECHNIQUE DUSON 
AU CINEMA ET LEURS CONSEQUENCES SUR DEUX 

ACTEURS: CHARLIE CHAPLIN ET BUSTER KEATON 

INTRODUCTION .............................................................................................................................. 2 

I. INVENTION D'UNE NOUVELLE FORME D'EXPRESSION. LE CINEMA 

a. INVENTION ET TECHNIQUES ................................................................................ 2 
b. UN GENRE CREATIF EMPRUNTANT AU THEATRE .................................................. 3 
c. LE CINEMA, UN GENRE QUI S'INVENTE .................................... .............................. 3-4 

II. DEBUTS ET CARRIERE DANS LE CINEMA MUET 

a. CHARLIE CHAPLIN 
- NAISSANCE ET DEBUTS SUR SCENE ................................................................................. S 
- DEBUTS DE CARRIERE DANS LE CINEMA ......................................................................... S 
- NAISSANCE DE« CHARLOT » ................................................................................................... 5 
- CARRIERE INDEPENDANTE DANS LE CINEMA MUET ................................................. S-6 

b. BUSTERKEATON 
- NAISSANCE DU PERSONNAGE ................................................................................................ 6 
- DEBUTS SUR SCENE AUX COTES DE SES PARTENTS ............................................. .......... 6 
- DEBUTS DE CARRIERE DANS LE CINEMAAUX COTES DE ROSCOE 

ARBUCKLE ......................................... .................................................................................. 6 
- CARRIERE DANS LE CINEMA ..................................................................... ........................ ? 

III. «LA PAROLE DU CORPS» .................................................................................................. ? 

IV. INVENTION DU CINEMA PARLANT ET CONSEQUENCES POUR LES 
ACTEURS 

a. INVENTION DU CINEMA PARLANT ................................................................................. S-9 
b. CHARLIE CHAPLIN ............................................................................................................ 9-10 
c. BUSTER KEATON ................................................................................................................ 10-11 

CONCLUSION .................................................................................................................................. 12 

BIBLIOGRAPHIE ET REFERENCES ...................................................................................... 13 

SOURCES DES IMAGES ......................................................................................................... 13-14 

1 



MEivlOIRE SESSION 1\tlAI 201J 

LES CONDITIONS DE L'APPARITION TECHNIQUE DUSON 
AU CINEMA ET LEURS CONSEQUENCES SUR DEUX 

ACTEURS: CHARLIE CHAPLIN ET BUSTER KEATON 

INTRODUCTION 

Dans ce memoire nous allons etudier les conditions techniques de d'apparition du son 
au cinema et quelles ont ete leurs consequences, pour deux acteurs, Charlie Chaplin et 
Buster Keaton. En effet, face a une grande mantee technologique dans les annees 1920, 
le cinema muet ceda sa place a Ia parole, changeant, non seulement, le rapport au corps, 
au comique et au recit, mais egalement basculant Ia carriere de nombreux acteurs de 
l'epoque. Dans une premiere partie nous allons voir de quelle maniere le cinema a ete 
invente et egalement les techniques qu'il empruntait dans ses debuts. En seconde partie, 
nous allons observer de quelle maniere les acteurs ont evolue dans le metier tout au 
long de leur carriere. En troisieme partie, nous allons etudier de quelle fa<;on les acteurs 
de l'epoque pouvaient retranscrire Ia parole a travers leur gestuelle. En derniere partie, 
nous allons voir de quelle maniere a ete invente le cinema parlant et Ia place qu'il a 
occupee face au cinema muet et ainsi nous etudierons alors les consequences que ce 
passage a apporte aux acteurs de l'epoque. 

I. INVENTION D'UNE NOUVELLE FORME D'EXPRESSION. LE CINEMA 

a. INVENTION ET TECHNIQUES 

Contrairement aux theories courantes sur 
!'invention du cinema, le premier dispositif 
permettant de visionner le mouvement n'a ete 
invente ni par les Freres Lumieres, ni par Thomas 
Edison mais par le photographe anglais Eadweard 
Muybridge, exile alors en Amerique. En effet, il est 
parvenu a elaborer en 1878, un dispositif, le 
zoopraxiscope, qui aligne vingt-quatre 
photographies decomposant le mouvement et les 
dispose sur un disque. Ce dispositif, malgre qu'il ne 
soit pas reconnu comme etant le premier, est tres ... 
populaire tout de meme. Eadweard Muybridge, de 

-~- -------------, 

l 

LE ZOOPRAXISCOPE D'EADWEARD MUYBRIDGE 

metier de photographe, a reussi a decomposer totalement les mouvement d'un cheval 
lance au galop, il disposa ces photographies sur un disque et lorsque ce disque a ete mit 
en rotation il a laisse apparaltre le mouvement. Dans le meme temps, en France, Emile 
Reynaud a mit en place un dispositif, en 1877, le praxinoscope, qui possede le meme 
mode de fonctionnement que le zoopraxiscope, sauf qu'a Ia place d'un disque, les 
photographie ou les images sont disposees dans un cylindre. Suite a !'Exposition 
Universelle de Paris 1878, apres s'etre inspire des deux dispositifs precurseurs du 
cinema, l'americain Thomas Edison a mit au point, en 1888, le kinetoscope qui sera a 
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l'origine du developpement cinematographique en Amerique. Le kinetoscope possedait 
un defaut, il a ete con~u pour qu'une seule personne puisse visionner les films a travers 
une lorgnette. L'aboutissement de !'invention du cinema ete faites par les Freres 
Lumieres en 1895 avec !'invention du cinematographe, un appareil permettant d'etre 
utilise a la fois comme camera et comme projecteur. C'est a partir de !'invention du 
cinematographe que les sequences filmographiques sont devenues plus accessibles a un 
nombre de personnes en meme temps. En effet, a eu lieu la premiere projection 
publique, assistee par environ 30 personnes,le 28 decembre 1895. C'est a partir de cette 
seance que le cinema a gagne une certaine notoriete. 

PHOTOGRAPHIES DU CHEVAL LANCE AU GALOP DE 
MUYBRIDGE 

LE KINETOSCOPE DE THOMAS EDISON 

b. UN GENRE CREATIF EMPRUNTANT AU THEATRE 

Dans ce cas de figure, le theatre, comme le cinema sont par, par definition, l'art de la 
representation, c'est a dire !'incarnation de personnages par des acteurs avec une mise 
en scene pour un public. Mais quelques caracteristiques les differencient tout de meme, 
le theatre est joue sur une scene en direct devant un public, contrairement au cinema ou 
les scenes sont jouees et filmees prealablement, pour ensuite etre projetees devant un 
public. Dans les premiers sequences realisees, on peut observer que le cinema s'est 
beaucoup inspire du theatre d'un point de vue creatif. Premierement, au debut les 
cameras n'etaient pas mobiles car les pellicules etaient tres sensibles (elles etaient faites 
en nitrate de cellulose, une matiere tres inflammable), c'est done pour cette raison que 
les acteurs jouaient autour de la camera, contrairement au cinema actuel, nous pouvons 
comparer ~a a une piece de theatre filmee. L'immobilite des cameras donnait alors un 
espace tres reduit aux acteurs pour jouer, tout comme sur une scene de theatre. 

c. LE CINEMA. UN GENRE QUI S'INVENTE 

L'invention du cinema a ete faites lors de l'ere industrielle et les premieres annees qui 
suivirent son invention, le cinema a obtenu beaucoup de popularite. En effet, etant le 
premier art lie directement a l'industrie technologique, il a permit le developpement de 
nombreux nouveaux metiers, dans la realisation comme dans la technique. 
Cependant, seulement deux ans apres les premieres sequences, le public a commence a 
se Iasser, voyant toujours des sequences monotones sans histoire. Effectivement, on ne 
filmait que des petites sequences quotidiennes et sans importance, par exemple des 
sorties d'usine, des trains, des bus ... 

3 



fVlEI'VlOIRE SESSION IVIAI 2013 

C'est alors qu'on voit apparaitre un cinema d'un nouveau genre, avec !'intervention d'un 
ancien illusionniste, Georges Melies. Au debut de sa carriere de cineaste, il s'est procure 
un kinetoscope, malgre qu'au depart il ait seulement filme des sequences quotidiennes, 
un simple bourrage de pellicule lui a permit de decouvrir, au rendu, un trucage 
accidentel. A partir de 1897, il installa ses propres studios et mit ses connaissances 
d'illusionniste a profit en experimentant les premiers trucages cinematographiques 
mais egalement les premiers films de fictions. II va mettre en scene des trucages 
innovants comme par exemple demultiplier sa tete dans un de ses films appele « Le 
Melomane » 1903). Georges Melies realisera aussi les premiers longs metrages, dont 
son plus celebre:« Voyage dans Ia lune » (1902). 

SCENE DU FILM<< LE MELOMANE »DE GEORGES MELIES (1903) 

A partir de 1896, durant l'ere industrielle, comme cite precedemment, le cinema vase 
developper dans le cadre artistique, industriel et technologique. En plus d'ouvrir des 
partes a de nouveaux metiers pour certains, il va devenir un interet particulier pour 
d'autres, qui y voient un profit tres prometteur dans ce nouveau domaine qu'est le 
cinema. Deux personnages vont entrer en scene dans l'industrie du cinema : Leon 
Gaumont et Charles Pathe. Jusqu'en 1907, le cinema est exploite principalement par les 
forains, mais les premieres salles de cinema ouvrent leurs partes et font concurrences 
tres rapidement aux forains. En plus des ouvertures des salles de cinema, les deux 
promoteurs se lancent dans Ia fabrication et Ia vente de materiel photographique et 
cinematographique, mais aussi dans Ia production, location et vente de films. 

II. DEBUTS ET CARRIERE DANS LE CINEMA MUET 

a. CHARLIE CHAPLIN 
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NAISSANCE ET DEBUT SUR SCENE 

Charles Spencer Chaplin, ne a Londres le 16 avril 1889, d'une 
famille provenant de Ia scene des Music Hall, c'est des I'age de 
cinq ans qu'il est monte sur scene pour Ia premiere fois a leurs 
cotes. Son enfance baignera dans le monde du Music Hall, a 
neuf ans il est engage dans Ia troupe« Eight Lancashire's Lads» 
et plus tard en 1910, il quitte I'Angleterre pour un sejour d'un 
an avec Ia troupe« Karno » aux Etats-Unis. 

DEBUTS DE CARRIERE DANS LE CINEMA 

Sa carriere dans le cinema va reellement commencer lorsque, 
PORTRAIT DE CHARLIE CHAPLIN en 1912, il a quitte definitivement I' Angleterre pour les Etats-
Unis. En effet, lors de sa tournee aux Etats-Unis avec Ia troupe « Karno », l'annee qui 
preceda, une proposition de contrat lui a ete fait par les studios « Keystone ». 

NAISSANCE DE« CHARLOT» 

CHARLOT LE VAGABOND 

C' est en 1914, suite a Ia demande de Mack Sennett, 
fondateur des studios « Keystone », que Charlie Chaplin 
a du se creer un personnage. Personnage qui va, par Ia 
suite devenir une icone de I'art cinematographique 
mondialement reconnu. En effet son personnage se 
demarque specifiquement. Premierement par son 
accoutrement, un pantalon trop large et tombant, un 
chapeau melon, une canne, et sa moustache. 
Deuxiemement par les attitudes burlesques qu'il aborde 
dans ses films, effectivement, en plus d'etre un 
comedien, Charlot aborde des attitudes de casse-cou, de 
mime et de danseur. C'est toutes ces petites 
particularites qui font de Charlot un personnage 
emblematique de l'histoire du cinema. 

CARRIERE INDEPENDANTE DANS LE CINEMA MUET 

Tout au long de sa carriere Charlie Chaplin a beaucoup change de studios. Comme cite 
precedemment, au debut de sa carriere il rejoint les studios « Keystone» chez qui il 
to urn era dans trente cinq films pendant un an. Puis il a rejoint les studios « Essanay » en 
1915, et «Mutual Films» en 1916 et finalement les studios« First National» en 1918 
qui lui offriront un contrat d'un million de dollars pour un projet de huit films. 
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A partir de 1919, Charlie Chaplin 
decide de s'associer avec plusieurs 
artistes et realisateurs (David W. 
Griffith, Mary Pickford et Douglas 
Fairbanks) et fondent ensemble une 
nouvelle societe, Ia «United Artists». 
Cette nouvelle compagnie a ete Ia 
premiere compagnie 
cinematographique dirigee par des 
acteurs et realisateurs independants. 
En effet, c'est a partir de Ia que Charlie 
Chaplin va obtenir son independance 
artistique, et en plus d'etre acteur, va 
devenir realisateur, c' est a dire diriger 
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FONDATION DE LA<< UNITED ARTISTS >> AVEC DAVID GRIFFITH, 
MARY PICKFORD, DOUGLAS FAIRBANKS ET CHARLIE CHAPLIN 

lui meme Ia fabrication d'un film. Cette independance va lui permettre de developper 
son propre sens artistique. 

b. BUSTER KEATON 

NAISSANCE DU PERSONNAGE 

Joseph Frank Keaton Junior, ne Ie 4 Octobre 1895 a Piqua dans 
Ie Kansas, montera sur scene des ses cinq ans aupres de ses 
parents sur Ies scenes des cabarets et des Music Hall. Son 
surnom de « Buster», que nous pouvons traduire par casse­
cou, lui vient d'une chute qu'il a fait dans des escaliers a ses six 
mois en 1896. 

D~BUTSSURSC~NEAUXC6T~SDESESPARTENTS 

Buster Keaton tient ses premieres experiences de comedien 
PORTRAIT DE BUSTER KEATON burlesque de ses debuts sur scenes aux cotes de ses parents. En 

effet, Buster Keaton va tres rapidement devenir Ia vedette des spectacles de ses parents 
en incarnant Ie role de !'enfant-objet. En effet, son pere n'hesite pas a Ie lancer dans 
comique et burlesque a leurs spectacles va rapidement Ies depasser, effectivement, Ie 
pere de Buster oublie Ies frontieres entre Ia scene et Ia vie courante et Ia protection de 
I'enfance est obligee d'intervenir en 1902. Le trio sera alors interdit de representations 
dans l'etat de New York a partir de 1907 et devront continuer leur tournee en 
Angleterre. 

D~BUTS DE CARRI~RE DANS LE CIN~MA AUX C6T~S DE ROSCOE ARBUCKLE 

En 1917, Buster Keaton regagne New York, il est au depart engage par Ie « Passing 
Show » mais Ie quittera tres rapidement pour rejoindre Ies studios de Ia « Comique Film 
Corporation » et pour travailler aux cotes de Roscoe « Fatty» Arbuckle. Entre 1917 et 
1919, ils tourneront ensemble quinze longs metrages. 

CARRI~RE DANS LE CIN~MA 
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En 1920, Fatty Arbuckle a signe un contrat chez les studios« Paramount Pictures», c'est 
au meme moment que Buster Keaton prend sa place au sein de Ia « Comique Film 
Corporation». En 1922, il decide de Iauer les anciens studios de Charlie Chaplin et 
«United Artists», c'est a partir de ce moment Ia qu'il a commence a produire ses films 
dans une totale independance artistique et technique, durant cette periode il a realise 
huit longs metrages. Hors, en 1924, son producteur, Joseph Schenck, prend Ia direction 
de Ia «United Artists» et prend Ia decision d'enlever le droit de production a Buster 
Keaton. Neanmoins, Joseph Schenck, lui propose de poursuivre sa profession d'acteur et 
de metteur en scene sous l'appui de Ia « Metro Goldwyn Mayer». Des proches, du meme 
metier, deconseillerent fortement a Buster Keaton d'accepter, mais il accepta, ce qui 
engendra Ia perte de son independance. C'est durant l'annee 1928 que Buster Keaton a 
joue dans son premier film, « Le Cameraman », sous Ia direction de Ia « Mayer Goldwyn 
Mayer», ~a a ete un tres grand succes commercial e. 

III. « LA PAROLE DU CORPS » 

De son invention, jusque dans les annees 1920, les films ne possedaient pas de bande 
sonore, en dehors du fait que de Ia musique etait jouee par un orchestre dans les salles 
de projection. En dehors du cont~xte musical et des intertitres, le public ne pouvait pas 
forcement interpreter le scenario~a bonne maniere. Les acteurs de l'epoque devaient 
etre alors capable de reproduire les expressions du langage, les emotions et les 
sensations (comme Ia douleur, Ia peur, l'amour, Ia surprise) avec leur corps. En effet. 

/G.S CJu!-2: 
avec !'absence du son, les acteurs ne pouvaient pas montrer par Ia parole, c'est alors le 
langage de Ia pantomime prend place, ils etaient menes a exagerer leurs mouvements et 
les expressions de leur visage. D'une certaine maniere, nous pourrions dire qu'ils 
parlaient avec leur corps. 
Afin d'illustrer cela nous pouvons prendre l'exemple de !'expression de la sensation de 
douleur dans une scene du film «Malec chez les fant6mes » avec Buster Keaton qui 
essaye d'aider son collegue a se decoller du sol en lui versant de l'eau bouillante sur le 
derriere. En effet, I' expression de la douleur, ici, est directement exageree afin de creer 
le comique mais egalement pour que le spectateur reconnaisse et comprenne I' emotion 
produite par l'acteur. Par ailleurs, les acteurs du cinema muet, n'etaient pas de simples 
acteurs, c'etait surtout des comediens, des gens du theatre. Nous pourrions meme dire 
des clowns, comme par exemple, Charlie Chaplin qui representait le comique, ou encore 
des mimes comme Buster Keaton, aussi surnomme « l'homme qui ne souriait jamais ». 
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SCENE DU FILM << MALEC CHEZ LES FANTOMES>> DE BUSTER KEATON & EDWARD CLINE (1921) 

En vue des exagerations apportees aux « comportements » des acteurs, nous pouvons 
remarquer que le cinema muet se rapporte au burlesque, qui par definition est le 
comique extravagant, voir exagere. De plus, dans les films muets, on retrouve souvent 
l'absurde car le burlesque sort des conformites de la narration classique. II met 
generalement en scene une succession de « gags » crus et mais egalement un scenario 
simple. Dans le muet les realisateurs, comme les acteurs avaient plus la volonte de 
montrer plutot que de raconter. Entre les acrobaties athletiques, les poursuites 
dechainees et les situations plus absurdes les unes que les autres, le cinema muet se 
rapporte directement au corps et aux expressions qu'on peut en degager. 

IV. INVENTION DU CINEMA PARLANT ET CONSEQUENCES POUR LES 
ACTEURS 

a. INVENTION DU CINEMA PARLANT 

Dans les premieres annees du cinema, en vue de la technologie de l'epoque, les 
premieres sequences et les premiers films de fictions etaient accompagnes de musique 
jouee par un musicien ou un orchestre present dans la salle de projection. Durant les 
annees 1920, un nouveau procede a ete mis au point, par les freres Warner, le vita phone. 
Ce dispositif a permit d'enregistrer les bandes sons des longs metrages directement sur 
un disque de phonographe. Ce vitaphone etait directement synchronise aux images des 
pellicules. A partir de la, la majorite des courts et longs metrages ont ete enregistre avec 
ce dispositif, nous pouvons prendre l'exemple du premier film parlant: « The Jazz 
Singer» realise en 1927. 
En vue du grand succes que rem porta le premier fil sonore, premierement les orchestres 
n'etaient plus utiles dans les salles de projection, ensuite tous les producteurs se sont 
lances dans la realisation de films a bande sonore. Malgre la grande production de films 
qui s'est vue augmenter les premieres annees qui ont suivis }'invention du vitaphone, 
celui ci s'est vu, demode carla synchronisation n'etait pas parfaite. C'est en 1929, que les 
freres Warner ont mit en place un nouveau dispositif en place, le «sound-on-film». Ce 
nouveau dispositifva permettre d'imprimer la bande sonore directement sur la pellicule 
et done une lecture synchronisee de l'image et du son durant une projection. 

En prolongement a cette avancee technologique, de nombreux acteurs du muet se sont 
vus depasses par ce progres. En effet, les acteurs de l'epoque etaient principalement des 
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comediens. Un comedien est par definition une personne qui se forge un comportement 
et qui simule des sentiments, ce qui revient aux capacites que devaient avoir les acteurs 
de l'epoque, qui comme nous l'avons enonce precedemment, etaient menes a exagerer 
leurs mouvements et les expressions de leur visage afin de traduire Ia parole a travers 
le geste. A l'arrivee du son, tout I' art de Ia pantomime fut effondre, effectivement tout ce 
progres amena a Ia parole dans le cinema. Certains acteurs, a qui toute Ia particularite et 
le talent tenaient dans le role de mime qu'ils incarnaient, n'ont tout simplement pas pu 
s'adapter ace changement. 
Non seulement un grand nombre d'acteurs furent touches par ce changement, mais tout 
le principe de Ia comedie fut remit en question. La comedie mettait en derision les sujets 
graves de l'epoque a travers des moqueries acrobatiques, mais avec l'arrivee de Ia 
parole, seulle recit sera mit en avant et le cinema va peu a peu se politiser. 

b. CHARLIE CHAPLIN 

Charlie Chaplin a ete un des premiers acteurs et realisateurs a rejeter ce nouveau 
progres technologique dans le monde du cinema. Charlie Chaplin n'etait pas seulement 
un acteur, mais aussi un comedien et, comme nous l'avons evoque precedemment, toute 
Ia particularite de son personnage tient sur son talent de comedien. 
Malgre ce rejet du cinema parlant, Charlie Chaplin a du s'adapter a ce progres 
technologique afin de poursuivre sa carriere cinematographique. Avant de faire sa 
transition au parlant, il a tout de meme realise deux films. Nous pouvons considerer que 
ces deux films ont joue le role d'adieu au cinema muet de Ia part de Charlie Chaplin. 
En effet, en 19 31, il a realise « Les Lumiere de Ia Ville », qui a ete son premier passage 
vers le cinema sonore. Effectivement, les personnages ne prennent pas encore 
reellement Ia parole. Lorsqu'ils parlent, leurs discours est remplace par des musiques 
d'instruments, qui, sont en rythme et appropries aux circonstances. Nous pouvons 
prendre comme exemple Ia scene ou un homme ingurgite le savon de Charlot par 
accident, lorsque celui ci s'emporte en disputant Charlot, Ia symphonie jouee a ce 
moment Ia s'adapte et se joue en rythme de Ia dispute rajoutant encore une fois une part 
de comique. 

L'HOMME QUI DISPUTE CHARLIE CHAPLIN APRES A VOIR MANGE SON SA VON 

Ainsi, lorsque que nous observons Ia position que prend Charlie Chaplin face a 
l'avenement du parlant, nous pouvons voir de quelle maniere il rejette ce progres. En 
effet, lorsque ses personnages « prennent Ia parole », ce sont ni des mots ni des phrases 
qui sortent de leur bouche mais uniquement des bruitages adaptes aux circonstances de 
la scene comme nous l'avons evoque precedemment. C'est egalement de cette maniere 
qu'il tente de montrer a ses spectateurs que Ia parole remet en cause toute Ia valeur 
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comique du cinema de l'epoque. De ce fait, il repousse !'intervention ce progres d'une 
maniere comique. 

En 1936, il a realise « Les Temps Modernes », qui a d'ailleurs marque son passage 
definitif du cinema muet au parlant. Nous pouvons observer que l'art de comedien de 
Charlie Chaplin est toujours present tout au long du film, on peut egalement observer 
que, comme dans « Les Lumieres de Ia Ville », Ia voix des personnage est remplacee par 
des bandes sons conc,:ues par Charlie Chaplin. Nous pouvons remarquer que le rejet du 
cinema parlant est present tout au long du film jusqu'a l'arrivee de Ia scene du chant. En 
effet, Charlot a ete engage dans un restaurant en tant que serveur et chanteur, Ia 
transition du meut au parlant va se realiser. Effectivement, Charlot va devoir prendre Ia 
parole car son superieur lui demande de faire une representation en chantant devant un 
publique. Malgre l'angoisse qui precede Charlot avant de rentrer en scene, il va aller 
effectuer sa representation. C'est lors de cette scene que nous pouvons observer Ia 
grande capacite de Charlie Chaplin a pouvoir s'adapter aux progres technologique tout 
en gardant les caracteristiques de son personnage. En effet, des son entree en scene, on 
peut, premierement, observer qu'il danse et son talent de mime est toujours present, de 
par ses expressions et ses gestes exageres. 

CHARLOT LORSQU'IL RENTRE EN SCENE 

CHARLOT LORSQU'IL SE MET A CHANTER 

Nous pouvons egalement, lors de cette scene, mettre en comparaison Charlie Chaplin et 
le personnage qu'est «Charlot». En effet, au cours de cette scene, nous pouvons 
distinguer que !'apprehension de Charlie Chaplin d'integrer Ia parole dans ses reuvres, 
est retranscrite a travers « Charlot» qui est angoisse de chanter. 

c. BUSTER KEATON 

A l'inverse de Charlie Chaplin, Buster Keaton a fait parti des acteurs dont Ia carriere a 
bascule a !'apparition du parlant. Une serie de circonstances et de decisions ont 
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engendre Ia fin de sa carriere cinematographique. Premierement, comme nous l'avons 
evoque precedemment, en 1924, Buster Keaton signe avec Ia «Metro Gold Mayer» et 
voit toute sa liberte de realisateur lui etre enlevee. En parallele, Buster Keaton a eu une 
vie sentimentale mouvementee durant ces annees, en effet, il perd la garde des ses 
enfants, et endure deux divorces en l'espace de trois ans, c'est d'ailleurs suite a ces 
evenements que son alcoolisme fera que d'accroltre. 
Buster Keaton a subit une modification dans sa maniere de travailler lorsqu'il a rejoint la 
MGM, en effet, celle ci lui a retire sa liberte de supervision et ce de plusieurs fa~ons. 
Premierement elle lui a fait renoncer a son equipe de tournage, ce qui vale forcer a faire 
une croix sur ses methodes de travail habituelles. C'est a partir de cet instant que Buster 
Keaton va perdre son independance artistique, en effet, la MGM va favoriser le cote 
administratif des tournages et imposer des scenaristes qui sont opposes d'un point de 
vue artistique a Buster Keaton. De ce fait, Buster Keaton se voit dequalifie de ses 
fonctions premieres et devalorise dans son jeu d'acteur, ce qui induit une perte de 
controle de son travail d'un point de vue technique et artistique. 
Toutes ces circonstances vont engendrer un affaiblissement artistique dans la carriere 
de Buster Keaton. En effet, les nouvelles productions de l'acteur vont se voir tres faibles 
d'un point de vue esthetique du fait qu'il ait perdu son independance artistique ce qui va 
produire une baisse de popularite dans uncertain sens. Nous pouvons illustrer cela avec 
le film « Le Boulevard du Crepuscule » de Billy Wilder (1949). Dans ce film Buster 
Keaton possede un second rOle et fait une breve apparition avec d'autres « oublies » du 
cinema lors de la scene du jeu de cartes. 

SCENE DU JEU DE CARTES, BOULEVARD DU CREPUSCULE,1949 

Lorsque Buster Keaton prend la parole dans cette scene pour dire « pass », nous 
pouvons interpreter cette prise de parole comme un « abandon » ou encore un « adieu » 
a sa carriere cinematographique. N ous pouvons egalement observer le role important 
que porte son regard, en effet, nous pouvons interpreter son regard comme nostalgique, 
cherchant encore une chance dans le cinema en quelque sorte. 

De plus, Buster Keaton a du faire face a l'avenement du parlant dans le cinema. Le 
cinema parlant est contradictoire a son personnage, en effet, nous pouvons observer que 
le personnage de Buster Keaton etait entierement base sur l'art de la pantomime. De ce 
fait, c'etait un personnage qui incarnait le muet, on lui meme attribue, tout au long de sa 
carriere, le surnom de : « L'homme qui ne riait jamais » et contrairement a Charlie 
Chaplin qui, malgre !'absence de son dans le cinema de l'epoque, possedait des cartons 
d'intertitres lorsqu'il prenait la parole. 

CONCLUSION 
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Nous avons pu observer lors notre etude que les conditions de I' apparition technique du 
son au cinema ont eue des consequences relativement opposees entre Charlie Chaplin et 
Buster Keaton. En effet, Charlie Chaplin a su evoluer d'un point de vue de Ia realisation 
et de son metier d'acteur, ce qui lui a permit de pouvoir s'adapter aux nouveaux progres 
technologiques qui ont remit en question tout le rapport au corps, au comique et au 
recit. A l'oppose, Buster Keaton a fait parti des acteurs dont le personnage n'a pas pu 
s'adapter a ces nouveaux progres, dans son cas Ia perte de son independance artistique 
en ont ete les causes. En consequent, nous pouvons observer que les consequences de 
!'apparition du son au cinema ont differe selon les acteurs et leurs situations. 
Le cinema est un art qui m'a toujours apporte beaucoup d'interet, mais etant un art en 
perpetuelle evolution, nous avons tendance a oublier les premieres annees de celui ci. 
En effet, les debuts du cinema m'etant inconnus m'ont invoque une grande curiosite. 
Grace a cette recherche, j'ai pu decouvrir a que! point le jeu d'acteur peut avoir de 
!'importance dans !'interpretation d'une scene, mais egalement cette poesie theatrale 
que maniaient les acteurs de l'epoque. 
Cette recherche m'a egalement permis de faire un lien entre le cinema de l'epoque et le 
cinema actuel. En effet, le cinema a toujours evolue avec son epoque, et actuellement Ia 
technologie visuelle, comme par exemple Ia troisieme dimension, a prit une tres grande 
importance au sein des films, c'est pourquoi cela nous amene finalement a nous 
demander jusqu'ou le cinema va t'il evoluer ? Si les avancees technologiques tel que 
l'informatique par exemple ne vont pas finalement prendre le dessus sur !'importance 
du jeu des acteurs ? Et si finalement le cinema ne serait-il pas amene a une certaine 
regression due a une denaturation artistique? 
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